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2004年开始实施的浙江省国有
收藏单位馆藏书画巡回鉴定是浙江
省首次主动针对专题文物进行系统
鉴定的工作，在浙江省文物局的指
导下，浙江省文物鉴定委员会组织
专家历时 10 年完成全省馆藏书画
鉴定，共鉴定80多家单位、6万余件
书画，这是一次浙江省馆藏书画文
物的大摸底和大调查，把全省书画
文物的基础工作做实做深。总结巡
回鉴定工作实践的经验和不足，可
为 同 类 馆 藏 文 物 鉴 定 工 作 提 供
借鉴。

实施的过程与有效做法

组织规划有序
有序进行。馆藏文物定级是省

级文物行政部门的行政确认事项，
本文所述馆藏书画巡回鉴定由浙江
省文物局部署组织，确定工作方案，
依托浙江省文物鉴定委员会组织专
家团队，制定统一的工作流程和规
范，保证了鉴定工作的权威性、一致
性和执行力。

分步实施。落实一年完成一区
规划，提前一年布局，以文件形式通
知到每个地县，做好准备工作。首站
选择书画藏品偏重艺术性、馆藏书
画数量和质量在全省名列前茅、保
管和技术力量比较强的宁波天一
阁，确保工作进展顺利，积累规范流
程经验，为后续其他地区的鉴定工
作开展提供了比较科学的参考。

目标明确。馆藏书画巡回鉴定
的目标首先是确定珍贵文物等级，
其次是培养人才，提升基层专业能
力。更进一步是方便全面掌握全省
馆藏书画文物的“家底”，建立准确、
动态的藏品档案，为后续的保护、研
究和利用打下坚实基础。

同步建档。鉴定工作按照前期
的工作进度，做好方案，尽力保证合
理的时间和强度。实施过程分工明
确，同步完成文物摄影、数据采集、
信息记录等工作，分工有序，当天完
成鉴定的书画文物，晚上整理内容，
核对总账，图片归类，数据归档，极
大提高了工作效率和数据准确性，
确保鉴定结果整理不出纰漏。

帮扶基层业务
专家上门，解决基层困境。基层

单位缺乏鉴定能力，书画方面尤其
缺乏，囿于专业力量有限，部分基层
单位的书画文物因搬库封存后，就
再未开箱整理。将省里专家资源直
接送到地方、基层博物馆，解决了这
些单位自身研究力量薄弱、无法对
珍贵文物进行准确断代和定级的
难题。

现场教学，培养基层人才。文物
鉴定是一门需要实践经验的学科，
馆藏书画巡回鉴定是绝佳的“实战培训”，巡回鉴
定从顶层设计就将人才培养纳入工作范畴，除固
定的工作人员外，拟定每个地级市派一名专业人
员全程参与全市的鉴定工作，培养基层的专业力
量。由浙江省博物馆、浙江图书馆、浙江省文物鉴
定站的资深专家组成的鉴定组，集聚了省内最权
威的书画鉴定专家，专家在现场的讲解、分析、答
疑，为地方文博工作者提供了宝贵的学习机会，有
效提升了基层队伍的专业素养。

资源交叉，促进学术认知。专家们在巡回鉴定
中可以看到不同地域、不同馆藏的书画文物，可促
进书画文物的横向比较和交流，提升对书画资源
的掌握，发掘更多馆藏书画的研究资料，通过对全
省馆藏书画资源的梳理，形成书画家的艺术谱系
和鉴定知识点，有助于扩展鉴定者的知识域度，使
鉴定结论更加科学。

科学规范流程
标准一致，兼顾平衡。文物鉴定依靠传统目

鉴，是一门宏观为主，兼具微观的综合性科学，专
家团队相对固定，方便在整体上全省定级一盘棋，
统一标准。在具体的实施过程中，又需考虑区县博
物馆的藏品质量和省级博物馆不能同日而语，平
衡地域差异和“贫富”差距。如有些地方名家，作品
集中于此区域，那么对于其中的精品，应予考虑定
级。另有一些知名度不高的名家，作品存世量比较
少，考虑对地方文化史的发展和未来的研究，也应
给予足够的重视。

集体会诊，避免局限。馆藏文物定级，是一个
动态的工作，也是鉴定者知识体系的综合体现，
囿于本身的知识结构，在具体鉴定对象的认知
上，会有知识盲点或认识不够，存在不确定性，
遇到此类文物，一般考虑暂时搁置，标注待考。
在对待伪作的态度上，慎之又慎，需所有鉴定人
员一致认同，对于达到一定水准的作品，轻易不
予否定。

实事求是，求同存异。对专家看法不同或争议
较大的文物，实行专家小组集体讨论、共同研判的
制度，争议相持不下，先作存疑处理，最大限度地
减少了因个人学识、经验局限可能造成的误判。

成果转化利用
夯实管理基础。鉴定现场规范

定名、质地、年代、真伪，标注书画中
的有效鉴定信息，并将鉴定成果直
接转化为藏品总账、档案和数据库
的核心内容，使博物馆的藏品管理
从“账物相符”提升到“账、物、信息、
价值”全方位相符的高度，为后续开
展的第一次全国可移动文物普查打
下坚实基础。

指导保护修复。准确的鉴定结
论，确定了书画文物的价值，对于保
存状况，专家团队相应地提出指导
意见，如亟须修复装裱的，直接反馈
到馆方，为后续制定科学、有针对性
的保护修复方案提供了直接依据。

激活展览研究。文物鉴定是保
护利用的基础，在书画巡回鉴定中
新发现的高级别文物，或对原有文
物价值的重新认定，有助于梳理有
浙江标识的文化基因和书画家序
列，为策划高水平展览和开展深度
学术研究提供了新的素材和方向。
如列入浙江省文化研究工程，由浙
江省文物鉴定站主编的《浙江省馆
藏文物大典》书法卷和绘画卷，即以
馆藏书画巡回鉴定为基础的成果
转化。

存在的问题和制约

专家资源和需求矛盾
文物鉴定专家资源有限，无法

支撑鉴定工作的大面积铺开。一方
面，鉴定人才培养周期长，文物鉴定
的能力建立在大量的实践基础之
上，无法短期壮大队伍的规模；另一
方面，高校等科研机构的专家偏重
研究，博物馆的专业人才评价论文
导向越来越明显，从事文物鉴定工
作的人才基数萎缩。文物鉴定专家
缺乏的现象已呈普遍化，全省需要
鉴定的文物数量极其庞大，导致巡
回鉴定的周期较长，难以对藏品做
进一步深入的研究。

文物等级的与时俱进
包括书画在内的所有馆藏文物

的定级，理论上是一个动态的过程，
对于以往定级的文物，随着考古新
发现和研究的深入，鉴定结论也需
要与时俱进，根据最新的研究结果
和学术认知进行动态调整。但实际
操作中执行比较困难，“能上不能
下”的现象比较普遍。如何破除惯性
思维，形成文物级别动态调整的共
识，也需要制度和认识的同步更新。

科技辅助的应用程度
科技赋能文物鉴定基本成为行

业发展的共识，但在书画鉴定领域，
尤其是近现代书画的鉴定方面，科
技介入的有效手段不多，更多偏重
质地的检测，且受限于设备便携性

和操作复杂性，科技如何更好地为文物鉴定服务，
是需加强研究的课题。

对今后工作的思考和建议

强化文物鉴定的“基础定位”
鉴定定级是博物馆开展文物展览、研究、交流

的前提，在可移动文物的保护利用链上，基础属性
突出，默默耕耘又不可或缺。长期以来，文物鉴定
也习惯定位于实用性学科，在终端的成果化上缺
位严重。通过馆藏书画巡回鉴定的实践证明，提升
学术价值，打造理论体系，是文物鉴定发展的必由
之路。今后可依托馆藏文物鉴定结果，立足基础职
能，将文物鉴定的断代标准成果化，强化文物鉴定
的理论辨识度。

注重人才培养的“造血功能”
人才是事业的基础，正视文物鉴定人才短缺

的事实，正视文物鉴定人才培养的难度和长周期
性，赋予馆藏文物定级多重职能，明确和“人才培
养计划”挂钩，要求专家团队以“鉴”带“学”，从工
作中教；开设实践培训班，培养一定数量的基层学
员。同时在政策上倾斜，资金上支持，通过合作课
题、导师工作室等方式，建立长期的“传帮带”
机制。

加大科技检测的“精准辅助”
科技辅助是发展趋势，科技在考古、文物保护

领域已广泛应用，将其他领域的先进科技应用经
验，纳入馆藏文物鉴定的视野中，以点为突破口，
点面结合，形成目鉴和科技辅助相得益彰的效果。
延长馆藏文物鉴定的研究链，将科技辅助与研究
延伸为馆藏文物鉴定的终端，形成良性循环，确保
鉴定成果能真正落地，转化为文物保护利用的
实效。

总结

浙江省馆藏书画巡回鉴定工作的有效经验
在于顶层设计的系统性、专家下沉的实效性、流
程操作的规范性以及成果转化的延续性。随着时
代的发展，未来对文物鉴定的专业要求越来越
高，鉴定门类越来越细化，更加依靠研究和鉴定
相结合的路径。国家文物局发布《关于全面开展
博物馆馆藏文物定级工作的通知》后，专题文物
巡回鉴定的模式，凭借类型单纯、实施便捷的优
势将会被广泛应用，在此基础上，要探索构建更
加常态化、纵深化、科技化的馆藏文物鉴定工作
体系，更深入地发掘馆藏文物价值，为文物事业
高质量发展添砖加瓦。

（作者单位：浙江省文物鉴定站）

蔡国作为西周初年分封的姬姓诸侯国之
一，地处淮河与汝河流域南北交通要冲，既是
中原文化与江淮流域其他文化交流的前沿地
带，也是周王室与南方诸侯国之间的重要缓冲
区域，起着“南捍荆蛮，而北为中原之蔽”的重
要战略作用。独特的地理位置使蔡国文化兼具
中原礼乐的庄重典雅和楚文化的浪漫灵动，形
成了多元融合、兼容并蓄的文化面貌。蔡国虽
最终湮灭在历史洪流中，但其文化却融进了中
华文明根脉。

为深入挖掘蔡国文化内涵，揭示其在中
华民族多元一体格局形成发展中的重要作
用，2025年 7月，河南博物院联合驻马店市博
物馆、安徽博物院等推出“蔡国六百年”展，展
览分“上篇：藩屏周室”“下篇：多元合流”两部
分，其中上篇分“宗亲相依、忠礼并重”“联姻
结盟、权宜图存”两个单元，下篇分“复都新
蔡、依附抗衡”“迁都下蔡、亲吴避楚”“蔡地新
生、文明交融”三个单元，全面梳理蔡国六百
年的历史，并结合出土文物，讲好蔡国历史故
事，从而增强观众对中华民族的认同感和自
豪感。

上篇 藩屏周室

约公元前 1046 年，周武王册封其弟叔度

于蔡地（即上蔡）。“三监之乱”爆发，叔度被放
逐。叔度之后，其子胡复封于蔡，继续治理蔡
国。公元前 531 年，楚灵王派公子弃疾围困蔡
国，蔡国失国。

上蔡位于淮河、汝河流域，是沟通南北的
重要位置，在藩屏周室、抵御南夷方面发挥着
重要作用。周初，作为姬姓封国的蔡国与周王
朝关系密切，且自身实力较强，曾多次联合其
他诸侯国共同拱卫周王室。西周晚期至春秋早
中期，随着周王室衰微，蔡国国力渐落，而楚国
逐渐强大，对其造成巨大威胁，蔡国身处其中，
顽强抗争，灵活外交，为蔡国存续而努力。

第一单元 宗亲相依 忠礼并重
蔡国作为最早分封的姬姓诸侯国之一，是

周初“封建亲戚，以藩屏周”政治策略的重要体
现。蔡国与周王室以宗法血缘为基础建立的关
系，既是政治依附，也是文化传承的体现。政治
上，蔡国长期恪守周礼，履行朝贡、戍守、参与
王室征伐等义务，做好周王室在中原东南部的
屏障；同时在周王室强盛之时，蔡国凭借宗亲
身份获得庇护与正统性。文化上，蔡国在祭祀、
朝聘、婚丧等仪礼中严格遵循周礼规范；器物
纹饰和形制遵循“器以藏礼”的周文化传统。随
着周王室衰微，蔡国既要维系对周礼的尊崇，
又不得不周旋于晋、楚等新兴霸主之间，最终
随着宗法体系崩塌而逐渐走向衰落。

二龙共首纹方鼎（图1）
西周
河南省驻马店市上蔡县田庄西周墓出土
河南博物院藏
1956年，河南省上蔡县田庄村村民打井时

发现一座西周墓葬，出土有铜器、陶器、骨器、
石器等，其中铜器9件，分别为铜爵2件，铜卣、
觯、觚、方鼎、簋、甗、尊各 1件。该墓出土器物
中多数带有族徽，是典型的殷民作器特点。西
周早期仍保留这种作风，说明了殷民对殷礼的
坚守，也说明了周王朝采用了比较温和的安
抚、劝勉、怀柔、利诱政策，以期殷遗民能成为
臣服于周王室的顺民。 （下转8版）

11月12日，由河北博物院、河北省图书馆
联合浙江省博物馆共同主办的“大漠丹青——
常书鸿艺术展”在河北博物院开幕，展览将持
续展出至2026年1月11日。

敦，大也；煌，盛也。敦煌，这颗古代丝绸之
路上的璀璨明珠，以其千年文明之光熠熠生
辉，诠释了中华文明的突出特性。莫高窟是一
座集壁画、雕塑、建筑于一体的佛教艺术宝库，
也是世界上现存规模最大、连续修建时间最
长、内容最丰富的佛教石窟群之一。在漫长的
岁月中，莫高窟遭遇了自然的侵蚀和人为的破
坏。近代，随着藏经洞的发现，窟内文物被盗
取、损毁，散佚严重。在 20世纪中国艺术史上，
常书鸿先生的名字与敦煌紧紧相连。这位被誉
为“敦煌守护神”的艺术家，用半个多世纪的生
命历程，完成了一场从巴黎塞纳河畔到西北大
漠的壮丽跋涉。

本次展览以时间为主线，分为“敦煌召唤·
赤子归来（1927—1942）”“归国寻根·艺融中西
（1943—1981）”“耄耋回望·薪火永续（1982—
1994）”三个部分，通过常书鸿先生不同时期创
作的绘画作品，串联起先生六十七载丹青轨
迹，展示其从西方艺术殿堂走向东方文化圣地
的艺术成就。透过这些作品，我们不仅能看到
常书鸿艺术语言的嬗变，更能感受到那份深沉
如磐石、炽热如火焰的守护精神。

展 览 第 一 部 分“ 敦 煌 召 唤·赤 子 归 来
（1927—1942）”分 为“ 觉 醒 塞 纳 河（1927—
1936）”和“西行敦煌路（1936—1943）”两个单
元，追溯常书鸿早年负笈巴黎至毅然归国的历
程。常书鸿于 1927年怀揣艺术梦想远渡重洋，
去往他昼思夜想的艺术天堂——法国巴黎。在
巴黎，他选择了在巴黎高等美术学校著名新古
典主义画家、法兰西艺术院院士劳朗斯画室学
习，系统学习了西方油画的技法与理论。1934
年所作《D夫人像》（图1），以第一任妻子陈芝
秀为模特，在严谨的写实框架中融入中国山水
画的意境，初显中西融合的探索。

真正改写其艺术生命的是他在塞纳河畔
的旧书摊邂逅了伯希和整理出版的《敦煌石窟
图录》以及在吉美博物馆直面从敦煌掠夺来的
大幅唐代绢画，东方艺术的历史纵深与美学高
度，唤醒了深植于心的民族文化认同，促使他
从“为艺术而艺术”的追求转向对民族文化根
脉的追寻。

1936年，他离开巴黎，回归战火中的祖国。
抗战爆发后，常书鸿随北平艺专南迁，先后辗
转至江西庐山、湖南沅陵。此后，北平艺专与杭
州艺专合并，组建为国立艺术专科学校，继续
探索油画的“中国风格”。1941年创作的《农民
肖像》（图2），以沉稳的蓝色调捕捉了中国普
通民众的精神风貌，人物构图庄重稳定，笔触
扎实而富有表现力，展现出对劳动人民的尊重
以及对本土题材的深切关注。

1942年，洛阳龙门石窟《帝后礼佛图》遭盗
凿事件震动文化界，促使国民政府决定成立

“国立敦煌艺术研究所”。常书鸿受命担任筹备
委员会副主任。为了筹措西行经费，他在重庆
举办个人画展，徐悲鸿先生特为之作序，誉其
为“艺坛之雄”。这次画展的成功，为他通往敦
煌之路提供了物质基础，也标志着他的艺术生
涯将迎来根本性转变。1943年，常书鸿踏上了
前往敦煌的道路，开启了他长达四十余载的莫
高窟守护生涯。

展 览 第 二 部 分“ 归 国 寻 根·艺 融 中 西
（1943—1982）”分 为“ 大 漠 启 新 章（1943—
1949）”和“融汇与新生（1950—1982）”两个单
元。初至敦煌，面对的是流沙堆积、物资匮乏的
困境。他在《九十春秋——敦煌五十年》中回忆
道：“为了整理洞窟，首先必须清除常年堆积窟
前甬道中的流沙。清除积沙的工作是一件繁重
的劳动……单这些积沙，就有十万立方米之
多。”正是在这种艰难处境下，他率领团队植树

筑墙、清理积沙、加固崖壁，开创了敦煌石窟科
学保护与研究的先河。在繁重的保护工作之余，
他坚持创作，逐步将敦煌艺术元素融入油画。

长期临摹与研究使常书鸿深刻汲取莫高
窟壁画的美学养分：流畅的线条、浓丽的色彩、
宏大的构图与东方精神内涵，共同促成了其油
画语言的中国化转型。西方写实技法与东方书
写意趣相结合，画面趋于凝练，色彩更纯粹，线
条表现力增强，形成独具东方韵致的现代油画
风格。

1950 年至 1982 年，是常书鸿艺术生命迸
发出璀璨光辉的时期。他以西方写实传统为根
基，深入推动油画民族化。在线条运用上，强化
线条的表现力与书写性，以线塑形、以线传神，
赋予油画一种东方式的“骨法”与“气韵生动”；
在色彩上弱化光影依赖，取法敦煌矿物颜料的
典雅与民间艺术的装饰对比；题材上既重构佛
教本生故事，亦描绘西北风土人情。

《莫高窟庙会》（1950年）（图3）与《莫高窟
四月初八庙会》（1954年）（图4）都是描绘九层
楼阁下敦煌庙会的场景。两件作品相比，后者
色调更加艳丽明快，线条虚实对比更加强烈，
明显能看出敦煌味道。这两件不仅是好的油画
作品，同时也是很好的纪实作品。

特别值得一提的是，他 1959 年印度之行
创作的《印度德里海特拉巴》（图5），用线条勾
勒外轮廓，用色彩平铺填充。用壁画的方法去
画油画，表明敦煌艺术已经深入他的艺术血
脉，成为其创作思想的主要支撑。

1963 年的《拉手风琴的少女》（图6）则显
示了常书鸿人物油画风格的成熟与稳定。画中
少女身穿白衬衫、系红领巾，着粉底橙花长裙，
专注地拉着手风琴。背景墙面红色墙纸与画面
下方绿叶形成互补色对比，背景处理依然采用

装饰平面化方法，装饰感加强，色彩纯度进一
步提高，西方写实技法与东方的装饰美感达到
了完美融合。

展 览 第 三 部 分“ 耄 耋 回 望·薪 火 永 续
（1982—1994）”呈现晚年移居北京后，常书鸿
的艺术步入臻熟阶段，创作不再拘泥于物象摹
写，而是数十年艺术积淀与敦煌美学的结晶。

1982 年的《平湖秋月》（图7）风格已逐渐
从写实转变为主观情感的表达，笔触挥洒自
如、色彩单纯强烈，画面充满节奏诗意。1987年
创作的《西湖》（图8）以柔和雅致的色调与平
远构图，传递对故土的深情。画面中融汇中国
传统山水画的空灵意境，捕捉了西湖“淡妆浓
抹总相宜”的天然韵致。1992年的《水仙与蓝花
瓶》（图9）虽未完成，却以简练笔意与“随类赋
彩”的东方趣味，体现其晚年风格的返璞归真。

这一时期，常书鸿与夫人李承仙合作完成
了多幅敦煌题材作品，如《敦煌唐代双飞天》

《飞天献花——国庆四十周年》《敦煌唐代飞天
舞乐图》四条屏等，这些作品不仅是对敦煌艺
术的再现，更是对敦煌美学的创造性转化。

常书鸿完成了从“守护者”到“思想者”与
“引路人”的角色深化，带领莫高窟进入系统化
保护与研究的新阶段。他以浸润家国情怀与艺
术理想的画笔，将源自塞纳河畔的探索转向黄
沙大漠的守护，在融会东西方艺术精髓的实践
中，刻下了永恒的敦煌印记。凝望他笔下的敦
煌色彩与东方气韵，使我们感知到一场以守护
为基、以传承为任的文化接力。其精神如莫高
窟之九层楼阁，风雨不倾，岁月不摧，始终召唤
一代代后来人延续敦煌艺术的生命。今天当我
们欣赏并惊叹敦煌石窟之美时，应该永远铭记
并感谢常书鸿这样一代代的敦煌守护者。

（作者单位：河北博物院）
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专家在浙江省博物馆鉴定黄宾虹作品

“蔡国六百年”展览赏析
李聪

敦煌召唤赤子归 大漠丹青薪火传
河北博物院“大漠丹青——常书鸿艺术展”导览

孔媛

图 1 《D 夫人像》
布面油画 1934年

纵150厘米 横90厘米

图2《农民肖像》布面
油画 1941年

纵80厘米 横59.7厘米

图3《莫高窟庙会》布面油画 1950年
纵80厘米 横99.8厘米

图4《莫高窟四月初
八庙会》布面油画 1954年

纵105厘米 横84厘米

图5《印度德里海特拉巴》木板油画 1959年
纵41厘米 横53.6厘米

图6《拉手风琴的少女》
布面油画 1963年

纵111厘米 横84.2厘米

图7《平湖秋月》布面油画
1982年

纵48.8厘米 横59厘米

图8《西湖》木板油画 1987年
纵45厘米 横80厘米

图9《水仙与蓝花
瓶》木板油画 1992年

纵 53.4 厘米 横
40.1厘米

图1 二龙共首纹方鼎


