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1996年 5月，山西省临汾地区文化局和洪洞县博物馆
对永凝堡遗址进行了抢救性发掘，在 96SHYM2出土两件
铜盖簋，其一即为“尚父簋”（图1），该簋通高 24.3厘米，口
径 20.3 厘米，重 6210 克，通体以瓦棱纹及窃曲纹为主，簋
内盖、腹均有铭文“□尚父作宝簋，其万年子子孙孙永
用”，部分学者据此认为该簋的主人即获封杨侯的宣王子

“尚父”。从目前各方对该材料的引用或论述来看，对于铭
文中出现的“尚父”是否就是文献中所记载的宣王子杨侯

“尚父”尚存在争议之处。此外，作为晋文化影响下的地域

遗址，永凝堡出土的尚父簋在造型及纹饰上反映出较为
鲜明的晋系青铜器特征，与天马—曲村一带的晋侯墓地
遗址存在着一定的关联。因此，本文从该簋的考古出土情
况出发，对尚父簋的形制纹样、鼎簋组合关系以及与古杨
国的关系进行梳理。

出土情况

此次发掘是在 1980年第一次对永凝堡遗址发掘的基
础上对该遗址的进一步发掘，发掘地点位于永凝堡村东
100米处，处于1980年发掘地点的东北方向。该墓发掘后曾
有《1996年洪洞永凝堡西周墓发掘》一文作了详细的报告，
此次发掘6个墓葬，其中M3～M6发掘时已被盗掘一空，仅
M1、M2遗留部分文物，包括青铜器、玉器及贝类器物等。

其中，96SHYM2是整个永凝堡遗址中面积最大的一座
墓葬。该墓共出土2件青铜簋、1件青铜鼎、1件铜甗、铜铃以
及玉石器、玛瑙器若干，其中尚父簋保存最为完整，另一件
青铜簋则缺失簋盖。两簋均出土于棺椁南侧，分列左右，两
簋在形制、纹样上重合率极高，可初步断定该墓采用了列鼎
列簋制度，由于该墓在发掘前曾遭遇两次盗掘，墓内残留的
鼎簋数量已经无法佐证墓葬原有等级。根据发掘报告，该墓
葬与同期发掘的 96SHYM1在形制及墓葬规格上接近，因
此可推断为夫妻异穴合葬墓，且96SHYM2应为主君之墓。
根据考古发掘及文物追回情况，96SHYM1在 1995年被盗
前存有2鼎4簋，说明96SHYM2墓内原始状态下应至少为
4簋。

随着 1980年及 1996年永凝堡遗址考古发掘工作的推
进，以及附近天马—曲村遗址考古发掘工作的开展，为遗址
文化的研究提供了丰富的研究资料。尤其是该地与天马—
曲村遗址晋文化面貌十分近似，证明两处遗址存在着高度
紧密的联系。对比同属晋文化遗址的天马—曲村遗址，根据
曹玮《关于晋侯墓随葬器用制度的思考》对晋侯及夫人墓鼎
簋数量的梳理，晋侯墓内普遍随葬4簋或以上，晋侯夫人墓
内随葬 2 簋或 4 簋，而上述推测的永凝堡 96SHYM1、
96SHYM2中原始用簋数量与此大致吻合，故可初步推断
96SHYM2墓主身份与晋侯等级大致相等。

造型及纹饰

尚父簋整体分为簋盖和簋身两部分，口部结构为子母
口。盖为盆形，有捉手；器身为鼓腹，腹部两侧铸兽首状半环
耳，兽首饰有螺旋状双角，底为敞口圈足，圈足下由三兽足
支撑。该簋造型的整体比例和结构与天马—曲村遗址中
M93∶33簋（图2）以及仲爯父簋（图3）等较为接近，属于较
为典型的西周中晚期簋类青铜器造型风格。

“尚父簋”以瓦棱纹、窃曲纹为主要纹饰，呈环带状分布
于簋盖及器腹。其中，瓦棱纹主要分布于器身和簋盖中部，
簋盖三条，器身五条。窃曲纹主要分布于簋盖口沿处、簋身
口沿处以及器底圈足处，呈环带状。窃曲纹发展经历漫长的
演变过程，且演变出十分丰富的种类，主要分为带状和目形
两种基本类型（图4）。带状窃曲纹以器物腹部正中为分界
左右对称并呈带状延伸；目形窃曲纹即环带中每一组纹样
皆以纹样中间的目状乳丁为核心呈中心对称，如天马—曲
村遗址M93∶33簋及仲爯父簋腹部即采用了标准的目形窃
曲纹。

尚父簋盖部和腹部的窃曲纹应是以目形窃曲纹为基础
样式，在此基础上取消了目形后的纹样类型，该纹样与筍伯
大父盨（图5）上的窃曲纹高度相似，而尚父簋仅保留S形窃
曲纹的单一样式，几何化特征更加鲜明，在艺术处理上多采
用直线造型，仅在转折处略呈圆角，纹饰凸起部位在环带中
更加饱满，其内部的凹陷部分保留极少，甚至接近于后世的
阴线刻。

相较于上述多件器物，尚父簋的窃曲纹造型相对简化，
几何化特征更加明显，在制作工艺上更便于处理。可见自西
周晚期，窃曲纹在原有龙纹、蟠螭纹逐渐简化和几何化的基
础上，继续向几何化、平面化发展。而这种简化的窃曲纹搭
配瓦棱纹，在丰富装饰效果的同时也降低了器范的制作难
度，一定程度上反映了西周中晚期至春秋早期青铜器铸造
的时代特征和演变规律。

尚父簋器身两侧为兽首状耳，耳部整体环臂较为粗壮，
横截面偏矩形，在宣王时期普遍流行；兽首双目圆睁，顶部
为螺旋状双角。兽首通体采用了大量的曲线，使造型更加生
动，线条流畅。耳底部采用象鼻状垂珥，基本形态与天马—
曲村遗址M93∶33簋以及仲爯父簋基本一致。

尚父簋器身的造型特征符合西周晚期宣王时期前后三
足簋式样，纹样整体平面化、几何化的造型特征尤为明显，
反映了西周晚期乃至末期青铜簋装饰造型的演化特征。

铭文“□尚父”与尚父身份

1996年 5月，尚父簋出土，其铭文中出现“尚父”二字，
其所指代的身份即被普遍认为是宣王之子尚父，即姬姓杨
国的初代“杨侯”。铭文首字在一定程度上影响了对“尚父”
身份的认定。目前尚未有确切训释，仅两篇文章涉及该字。
其一认为该字尚不可识读，或为“尚父”的私名；其二认为

“□尚父”应为同一名称，故其指代与“尚父”是否为同一人
尚且需要新的证据予以佐证。

根据吴镇峰《金文人名研究》一文对于金文人名组成
方式的总结，尚父簋的“□尚父”铭文中，“尚父”应为单称
字“尚”与“父”组合的方式，而首字为行第或氏、国名、爵
名的可能性较大，其字义尚待进一步讨论。但可以确定的
是：第一，该字为私名的观点与西周时期金文中人名的规
律不符，因此该字并非私名；第二，该字只是对应如行第
或国名、氏、爵名等人物身份标记的相关信息，并不影响

“尚父”作为人名的指代对象。综合对墓葬的随葬器规模
等方面的推断，基本可以确定，铭文中的“□尚父”即是宣
王之子，被封为杨侯的尚父。

结语

通过对尚父簋本体造型、纹样、铭文以及墓葬出土情况
的梳理，本文认为，该簋带有鲜明的晋系青铜器特征，遗址
中同样也反映出与天马—曲村遗址的晋侯墓地有着较为接
近的文化面貌，在器形、纹样的特征上仍表现出宣王时期的
特点，尤其窃曲纹呈现出更加简化的特点，一定程度上反映
了西周晚期青铜器纹样风格发展的趋势。再对比两处遗址
中侯一级墓葬的随葬器规模以及器物造型、纹样特征等方
面的信息，并结合对铭文中“尚父”所指身份的推断，基本能
够断定96SHYM2及尚父簋的主人就是初代杨侯——宣王
子尚父。

在中国现代文学史上，鲁迅与茅盾的交往堪称文人相知的典
范。两位巨匠以书籍为媒介，构建起跨越时空的精神对话，其互赠、
共编、互评的实践，既是文学合作的缩影，也是思想共振的见证。

签赠之书：从文学共鸣到生活交融

鲁迅与茅盾的交往始于文学理念的契合。1921年，茅盾读
到《坟》的后记时，被鲁迅“直面社会毒疮”的勇气所震撼，称其
文字“妩媚”而充满力量。这一评价成为两人思想共鸣的起点。
1933年5月，《鲁迅日记》记载了茅盾赠其《茅盾自选集》一事，

“午保宗来并赠《茅盾自选集》一本，饭后同至其寓，食野火饭而
归”。这一场景不仅展现了书籍互赠的仪式感，更以“野火饭”这
一江南乡俗，将文学交往嵌入日常生活。

书籍的物理流转背后，是文人间的精神认同。茅盾曾将
《子夜》赠予鲁迅，鲁迅不仅反复研读，还郑重要求茅盾签名，
并专门收藏此书。这种对书籍的珍视，超越了物质层面的交
换，成为两人互信的象征。

共编之书：跨国叙事与左翼文学实践

1934年，鲁迅与茅盾共同编选《草鞋脚》，将中国左翼文
学推向国际视野。该书收录 24位作家的 25篇作品，包括鲁迅
的《狂人日记》与茅盾的《春蚕》《秋收》《喜剧》。鲁迅为该书题
写书名并撰写序言，茅盾则补充作家小传与期刊编目，形成

“文化逻辑闭环”。这一合作不仅是文学输出的尝试，更是对
“弱国文学何以自强”命题的回应。鲁迅主张“弱国可以是文学
强国”，茅盾则通过译介东欧文学践行此理念，两人合力打破
西方中心主义的文学霸权。值得一提的是，《草鞋脚》手稿现存
于哈佛大学燕京图书馆，成为这段跨国合作的确凿物证。书稿
的跨国流动，映射出两人以文学介入世界的抱负。

互评之书：批评话语与创作互启

书籍往来常伴随深刻的文学对话。茅盾是最早系统评价鲁
迅小说的批评家，他在《读〈呐喊〉》中指出，鲁迅将农民置于文学
中心，并开创了“新形式”的先锋性。这一论断不仅确立了鲁迅的
文学史地位，也启发了茅盾自身的创作转向。茅盾在1921年8月
11日致周作人的信中说：“鲁迅先生说‘像文学史上的一页，未必
有益于国人’，真痛快，彻底讲来，自是小说有影响于人心，文学
史仅仅为研究者参考”。鲁迅所持“有益于国人的是真正的文学
作品”之观点，促使茅盾从评论转向小说创作，最终完成《子夜》。
鲁迅对《子夜》的评价亦充满张力。他一方面盛赞其为“右翼作家
所不及”的里程碑之作，另一方面也曾直言其结构稍显松散。这
种坦诚的互评，彰显了两人“和而不同”的交往底色。

遗稿之书：文化遗产的守护与传承

鲁迅逝世后，书籍成为延续两人精神纽带的载体。茅盾捐
赠 100大洋支持鲁迅纪念基金，并协助整理遗稿，推动《鲁迅
全集》出版。1937 年，茅盾将鲁迅致其的八封信件交给许广
平，其中涉及《海上述林》校印的敏感内容仍坚持公开，展现了
对鲁迅文化遗产的珍视。茅盾曾因《鲁迅旧诗新诠》被冒名而
罕见发怒斥责“文怀沙为人浮薄”，进一步印证其对鲁迅遗产
的维护之切。此外，茅盾晚年撰写的回忆录《我走过的道路》
中，鲁迅是提及次数最多的人物，甚至超过其妻子。这种跨越
生死的书写，使书籍成为记忆重构的媒介。

结语：作为文化实践的书籍交往

鲁迅与茅盾的书籍交往，本质上是现代知识分子以文化
实践介入社会的缩影。从《茅盾自选集》的互赠到《子夜》的签

名珍藏，从《草鞋脚》的跨国推介到《鲁迅全集》的遗稿整理，书
籍始终承载着两人的文学理想、社会批判与文化坚守。这种交
往既塑造了“双子星”般的文坛佳话，也为当代知识分子的精
神对话提供了历史参照。

正如茅盾所言：“他的著作是我们斗争的指南针。”书籍的
流转，最终指向的是一种超越个体的文化传承。在文本与物质
的双重维度中，鲁迅与茅盾的交往，成为中国现代文学史上一
曲永不落幕的“思想二重奏”。

（上接6版）

云南地区的青铜文化

云南是我国的西南门户，也是连接中国与环印度洋区域的
商贸、交通和文化枢纽。受地理因素的影响，其青铜文化整体呈
现出较为复杂的面貌，在亚洲乃至世界青铜文化之林中独树一
帜。该地区的青铜文化萌芽于夏商之际，至西汉达到鼎盛，东汉
早期逐渐消亡。

云南地区的青铜文化以滇中最为集中，被公认为云南青铜
文化的最高代表。滇中以滇池盆地为中心，是滇人活动的中心区
域。以晋宁石寨山、江川李家山为代表的墓葬中均出土了大量精
美青铜器，用复杂的造型真实地再现了2000多年前滇人祭祀、战
争、贸易、生产、生活以及对外交流的生动场景，堪称“青铜铸就
的无声史书”，也开创了云南青铜文化发展的最高峰。

相较于滇中，滇西、滇东南等其他区域出土的青铜器呈现出
不同的特征。滇西以洱海、保山盆地为中心，
是“昆明人”与“哀牢人”的故乡，同时也是南
方丝绸之路的重要节点，这一地区考古发现
以剑川鳌凤山墓地、祥云大波那木椁铜棺墓
和昌宁大甸山墓地出土青铜器最具代表，出
土青铜器明显受到北方草原文化与缅甸文化
的影响。滇东南是战国中期至汉代“句町”一
族的活动场所。考古发现的青铜资料主要有
广南牡宜遗址、元江洼垤打篙陡墓地、个旧石
榴坝墓地等，既有滇中地区的特征，又体现出
与贵州、广西及越南等周边文化的互动。

黔桂地区的青铜文化

先秦时期，贵州曾是“夜郎”古国的所在地，广西则是西瓯和
骆越两大族群繁衍地，该地区位于古代巴蜀与南越之间的商贸
通道之上，其青铜文化受到巴蜀、滇、楚、南越等多个地区文化的
强烈影响，多元性特征较为突出。

考古资料证实这一地区的青铜文化时代最早可追溯到商
周时期，战国秦汉时期进入发展高峰，出土青铜器不仅地域特
色鲜明，例如西瓯越式鼎、扁茎无格剑、铲形或靴形钺、骆越铜
鼓、羊角钮钟等。秦汉时期，随着多元一体历史进程的推进，日
渐融入中华文明。

公元前111年，汉武帝置合浦郡，进一步巩固了其作为海
上丝绸之路起点的地位。《汉书·地理志》曾详细记载了从合浦
出发的汉代海上丝绸之路，通过这条官方航线，合浦成为海上
丝绸之路桥头堡。合浦汉墓出土的大量琉璃、玛瑙、水晶、金花
球等珠饰，以及胡人俑座陶灯、波斯陶壶、铜钹等见证了广西地

区与域外商贸往来、文化交流的悠久历史。
中国的青铜文化是中华优秀传统文化

的重要组成部分之一，与中华文明突出特
性保持高度一致，“多元一体”是其最根本
的特质。鲁、川、渝、云、贵、桂地区的青铜文
化始终都保持一种主动开放、兼收并蓄的
态势，始终保持融入中华文明的向心力。在
数千年的发展、交流、融合中，古人凭借坚
韧不拔的毅力与智慧，筚路蓝缕，万涓成水
汇流成河，昭示出中华民族共同体发展路
向和中华民族多元一体演进格局。
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云雷纹铜鼓 广西民族博物馆藏

洪洞县博物馆藏“尚父簋”浅议
张小星
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图1 鲁迅藏书中茅盾签赠鲁迅《子夜》精装
初版本 北京鲁迅博物馆藏

图2 1933年2月9日鲁迅写给曹靖华的信
《鲁迅手稿全集第四函·书信》

图3《茅盾回忆录——〈子夜〉写作的前前后后》手稿，韦韬手写记录 桐乡市档案馆存图1-3 尚父簋簋盖铭文

图1-4 尚父簋簋腹铭文

图2 天马—曲村遗址M93∶33簋

图4 带状窃曲纹（上）与目形窃曲纹（下）
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